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“Ndo e possivel estar dentro da civiizagdo e fora da arte”, a frase de Rui Barbosa - um jurista,
ndo um artista — caiu bem na Semana de Arte Moderna de 1922 (Rui morreria um ano depois)
e mantem-se viva no momento em o Brasil € posto a prova diante de uma pandemia que varre
o planeta. Nesse contexto, o Museu de Arte de Brasilia (MAB) redlbre suas portas, apos catorze
anos fechadas, as vesperas de se comemorar o centendrio do mais fecundo periodo de agi-

tagdo intelectual do pais.

Penso que com o engajamento, em especial dagueles artistas impactados pelos acontecimen-
tos assombrosos dos nossos dias, 0 MAB pode inaugurar uma nova estetica na arte e trilhar
caminhos experimentais dentro do espago estatal, hoje como ontem. Quando se abre o acer-
VO Qo publico, certamente o que vemos € apenas uma minuscula parte do que se produz em
Brasilia e, definitivamente, chegou o momento de dar ao museu o cardter vanguardista do que
pelo menos se esperou dele desde a sua criagdo. Redbrir o MAB significa trazer de novo a dis-

cussAo a producdo artistica de Brasilia.

Erm um pais como o nosso, a catalogagdo sistemdtica das obras de artistas que exerceram e
ainda exercem grande significagdo € uma tarefa que se impde a um museu com Propoésito ino-
vador. Conforme escreveu Alain Borer, ao ser visitado um museu precisa provocar reacdo, seja
qual for. Excluindo-se a indiferenca. Qual exclamagdo ird suscitar o MAB aos seus admiradores
no futuro vai depender do que fizermos agora. Ainda gque seja mesmo o grito de um primata.

Soaria original, para dizer o minimo.

Bartolomeu Rodrigues

Secretdrio de Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal
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O Museu de Arte de Brasilia

O marco da inauguragdo da nova capital do Brasil foi a cerimdnia de abertura do Museu da Ci-
dade na Praga dos Trés Poderes, em 21 de abril de 1860, por Juscelino Kubitschek — que naguele
momento oficidlizava a transferéncia da capital federal para Brasilia. Apesar da grande simbo-
logia desse ato, o Distrito Federal levaria algumas décadas para abrir novos museus. A criagdo
do Museu de Arte de Brasilia (MAB) na orla do Lago Paranod, em 1985, seria a responsavel por
arrancar d cidade dessa letargia e apresentar uma nova opgdo para artistas, publico e pesqui-

sadores de arte.

A decisdo de criagdo do MAB deveu-se ao entdo governador do DF, José Ormnellas, gue almeja-
va reunir as obras de arte adquiridas pela Fundagdo Cultural do Distrito Federal ao longo das
decadas em um espago museoldgico. Foi organizado, entdo, um grupo de trabalho com a tarefa
de planejar o museu, para instald-lo em um edificio na orla do Lago Paranod. Até aguele mo-
mento, o predio escolhido, de 1961, j& havia tido diferentes finalidades, entre as quais a de sede
de uma casa de espetaculos, o “Casardo do Samba”. Em prazo de poucos meses, foi montado

e inougurodo 0 Museu de Arte de Brasilia.

No momento de sua criacdo, © museu representou um marco cultural importante para a cidade,
que Ndo contava sendo Ccom POUCOS espacos Vvoltados para as artes visuais. Alem de reunir
importante acervo de arte moderna e contempordnea brasileira, o MAB tambem se tornou
um polo para a realizagdo de importantes exposicoes, saldes e cursos de arte, tanto tedricos
quanto praticos. No decorrer dos anos, viria a reunir obras de artistas de destaque como Tarsila
do Amaral, Alfredo Volpi, Waltercio Caldas, Lothar Charoux, Amilcar de Castro, Lygia Pape, Anna
Bella Geiger, Beatriz Milhazes, Tunga, Ernesto Neto, entre dezenas de outros. Seu diferencial, no
entanto, € sua colecdo de arte brasiliense, que retoma a memaoria da arte da capital desde a

origem até suas manifestagdes mais recentes.



CAVERND DO DISTRITS FEDERAL
SLAETARIA DE EDUCACAD E CULTURS
UNDACAT CULTWRAL 00 DISTRITS FEDERAL

AASILIA — 25 &N
ANTOS FII!M‘:I-E I:I MELHOR"

l’ WRINE LA PO AL LA
Frry pisipl
Téwris vims, Dilwddd »

AMERD FREIAL
[l
R s B0 D v, O el

DASCY FENTEADD
il i il e o il il 1001
Mg i e, 1 St B o

DLINAS
s e s
Eucul s &% barmeacoeako, bl B m

(TR L, =
E s o priciesr
T b 0 a0 A rn

PO P
e
D i R, 000 w0 3 -

AR HIBATD
Fampr coi 1R
Agaimda 0 250

HISTORICD £ ORJETIVOS

O M AR inripli-s i conamcsresio 48 35 wos di
Braallia. Qs o Gowerno do Dieirin Foders! lager §
cigach wm SEnrn o inionsaites, o ciengnn O
aries pléstices & dog svinre corerane. Bramilin, coma
il pockiria didsar dis sar, prople-se f el oMo
centro irradiodor do cultura, O Mo de A,
Trisa Pt isular, W UM paps spovanie &
oumptir. Como bodo musss regsin nepuaco.
P conbaxio da §mimds oradiglo cuhuml, o W8
Apresarts demou il lbrins que o temss. & o arhors,
S oo Tagario de mnor . Como patnim b popaier,
o ML 0 vl na @ s usa o & conlie na

S0 ik doa sammcs par 0 s gracual
aper Taipawsansc. Impleniadn na Capiiel Federsl, o
by pari b g e Al S e, &
sotwenudo da Smiykce Loiima, pora csvstanis e
ki ot Moca, Parsoo ionsisica, & Mosau
P de epaler 4 derle aristioa I
rmurﬂ' bodll, Caai 6 e ilude Slis M LSE
-mm-:tmﬂuLn\.mdelhﬁmnw'wﬂuqur

m-ﬂ ﬂmulmﬂlw“lﬂﬂlhmﬂn
Beduming, bam Gamo rdema Gom o rede sscolie do
IDF, com entidedes ouburss, oom o comundede
artivtics lneal.

ESTRUTURA

0 MAB possil um 3censo. recents mas (4

i CorIng ek ot brasiieira
1mmammﬂﬁnmtﬂ Em relpclic &
wrim ipcal, sbe procum endatizor a producBo plobal
da cidade [Plana Pilotn s Cidedes Satdlsel.
SepTnn epaciss 50 8 colegla de sre pogaler o
A caledie diditich. O Cang o dodimsecin, o
Muydiitrio, 0 Laborstdren do rostaursclic o o Mackes

OUSALES
Fogesi e

mAGoL,
A0 v

OO0 TTD GADASOHI
il
[T T

ﬂm&mm

Dea 1. mﬂd?ﬂ n

“ FUBDM YELERTIE
Al AR
i, 4.7l n

TERREQ — Funciona nivandar iéimen do MAB o
w8 POrTEniE Ao e T
Aanecari e oo scerv tmbém encontrom-sa
ioclelR i Mkl . [PV -, A0 Ofik fod
poesivel, dispor omgr 5 pogE SN in do-m
urn CFinaFin o ol inidedes g isroe.

10ANDAR — Db 9 Brirserd e (s
el ascsddarial O aosn e Dirnures, desenhos =
gy, [ arinio niin ki, pelo s
Brosdscri MnaniE, O o crenokbgon & reglonal,
nem o des ticnices o sateram, w0 e

o s T e kg da images. Pk noler
urm certs fnfma dacds 4 panbzry chareds inglnus,
da parileria de Capinal.

SUBSLO — M mibecin funciora o Cerd de
mu:a 40 Auddiiric, AR e uma g

18 A e uma
uuu-l-;uunepopuur ele ahriga, iz ampla sz
4 e, o (e

e

HORMARBD — Dieriamare dos 1083 17 hores,
[Faschado i segundas felos.

ENDERERD — Seror de Hosae: de Turisms Morte,
e i Concha Aciaics, @ Churniria ga Lo &
o Brasiliy Pikcn Heriel, Acema din Gnius palc:
Cirra bar Alwvndada, ne Estapia Rodiridnia de
Brmilin

REESTHI FARZ
Toicabc:

Gremanpy wwsi, 0Tl B

AARETH FLERDN

G . i MO

WICENTE MANTIHET
T &' B 158
Deverdrg, 1M 007

FOLAMDA MIBALIY
Faifm
{iea s wh | W31 B3 e

older original do MAB, 1985. (SECEC/Arquivo)




w
a)
)
o
2 5
]
3
2
>
0
@
"
<
o *
°
o
E

Y
Galeria do primeirg pavimento do MAB em réforma, 1998-2001.
(André Abrahdo/SECEC)

ARtes \Visuais do DF no MAB, com pinturaside”
Andre Lafetd no /or/me/ro plano. 2002. (André Abrahdo/SECEC)

Possivelmente em razdo do aproveitamento de um edificio que ndo havia sido feito
para ser um museu, o MAB teve seu funcionamento interrompido total ou parcial-
mMente diversas vezes, para a realizagdo de reparos ou reformas de infraestrutura
no prédio. Entre 1998 e 2001, sofreu uma grande intervengdo, com a renovagdo
quase total de seu layout. Apesar da escala das obras, os melhoramentos foram
pouco eficazes, ja que o museu foi novamente fechado em 200/, devido & pre-

cariedade de suas instalacoes.

No decurso dos 14 anos seguintes, a reforma do edificio foi iniciada, paradlisada e
retomada diversas vezes, o que a fez progredir em ritmo lento. Nos Ultimos anos,
no entanto, as obras foram conduzidas com determinacdo, permitindo sua rea-
bertura no momento em que se celebram os Bl anos de Brasilia. O novo MAB teve
sua drea expandida e sua estrutura adequada a sua finalidade, com instalagdo de
sistema de ar-condicionado em todo o edificio e criacdo de um laboratorio para
a restauracdo das obras de arte, alem de outras melhorias, voltadas sobretudo a

seguranga do acervo e ao recurso a fontes de energia mais ecoldgicas.

Em conjunto com a renovacdo arguitetdnica, © museu redbre com a missdo de
refletir sobre seu papel institucional, em um contexto muito diferente daguele que
existia antes do fechamento. Agora, o MAB deve entender qual € o seu potencial
e o seu diferencial em relacdo aos museus de arte moderna e contemporénea
brasileira gue existem no Distrito Federal, entre os quais podemos citar o Mu-
seu do Banco do Brasil e a Galeria do Banco Central, aléem de diversas colegoes
publicas ou particulares da cidade que tém esse mesmo perfil, como a da Caixa
Econémica Federal. Sem descuidar das Artes Visuais, a Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa do DF propoe, nesse intuito, a expansdo do foco de

atuagdo do museu, para dbarcar também a memdria do design da cidade, com a
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O MAB hoje, com a escultura Homenagem a Democracia (1958/1989), de Franz Weissmann. (Marina Gadelha/SECEC)

incorporagdo de itens de mobilidrio criados entre a década de 1950 e os dias de hoje. Lancando luz sobre uma drea da produgdo criativa
ate entdo ndo abrangida pelas instituigoes museologicas locais, © MAB poderd carregar esse legado para as geragoes futuras, evitando
seu esguecimento.

O Museu de Arte de Brasilia passou por alguns momentos de grande abandono, mas sobretudo por momentos de grande vivacidade.
Al instituicdo renasce, neste ano, com a missdo de reunir, conservar, difundir e fomentar a Arte. O MAB contribui, dessa maneira, para

efetivar a previsco de Andre Malraux para Brasilia, gue apostava que ela seria “a cidade mais audaciosa que o Ocidente ja concebeu”.
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INTRODUCAO

Arte em Brasilia e o MAB, 1950-2021

Em 1959, um ano antes de sua inauguragdo, Brasilia foi sede do Congresso Extraordindrio
da Associagdo Internacional de Criticos de Arte (Aica), que reuniu importantes nomes da
cultura mundial no canteiro de obras gque seria a nova capital do Brasil, para discutir o
tema Cidade Nova - Sintese das artes. Naguele momento, Brasilia simbolizava os esforcos
materiais e intelectuais do pais para se apresentar — e se reconhecer - Como Uuma NA¢Ao
moderna, capaz de inovar. O sonho de Brasilia era uma utopia, um projeto progressista
para reunir os brasileiros em prol de um objetivo comum: o desenvolvimento nacionall.
Em 60 anos, esse projeto sofreu muitas mudangas - em alguns aspectos, foi bem-suce-
dido; em outros, nem tanto; e em certos pontos, apenas diferente. Independentemente
disso, a arte e o design estiveram envolvidos em cada uma das etapas, seja para colabo-
rar, seja para contestar. O Museu de Arte de Brasilia (MAB) apresenta um retrato do que
foram os esfor¢os para a construgdo do campo das artes visuais e do design na cidade,
com foco nos artistas e criadores que contribuiram para tornar a capital nacional um polo
irradiador de talentos e ideias para o Brasil e para o exterior.

No decorrer de sua histéria, o MAB reuniu a producdo artistica feita em Brasilia, para
Brasilia ou por brasilienses entre 1950 e 2021. A partir desse acervo, € possivel vislumbrar
a historia da arte na capital. Entre 1950-1960, sua principal marca foi o projeto estatal
para as artes e o design da cidade. Os anos /0 e 80 refletiram a turbuléncia causada pela
ditadura, mas também a reorganizagdo espontdnea do campo criativo pelos proprios ar-
tistas. Os anos de 1990 em diante tém se voltado para as manifestagdes mais recentes
da pos-modernidade, momento em que os criadores distritais sao reconhecidos pela ex-
celéncia e pelo alcance internacional de seu trabalho, o que culminou com a coroagdo de
Brasilia como Cidade Criativa em Design pela UNESCO em 2017.

A formagdo da colecdo do MAB deveu-se, na maior parte, a prémios de arte e a contra-
partidas entregues por artistas, em troca da utilizagdo dos espagos expositivos da antiga

Fundagdo Cultural do DF. Outras maneiras de ingresso de obras foram doagoes, transferén-



cias de outros 6rgdos e mesmo o abandono de obras de arte no Museu, que com maior ou
menor critéerio acabaram incorporadas ao patrimdnio da instituicdo. Essa politica, que pode
ser definida como irreqular, responde pelas eventuais presencas e lacunas na colegdo mu-
seal. O edificio sede da instituicdo, com pouco espago para galeria, reserva técnica e com o
pe-direito baixo, também € um elemento limitador da incorporacdo de certas pecas.

Apesar dos inconvenientes, a instituicdo € capaz de reproduzir, a partir de seu acervo,
uma narrativa do surgimento e desenvolvimento da arte na capital. Neste momento, o
MAB incorpora o design a sua historia, enriquecendo, assim, a tarefa de colecionar, con-

servar e difundir o talento distrital.
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Toninho de Souza. Sem titulo, sem data. Técnica mista sobre tela, 80 x 100 cm. MABI254. (Marina Gadelha/SECEC)
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A arte sob o signo do Estado, 1950-1960

Brasilia foi fundada com a missdo de apresentar um Brasil progressista para o mundo.
Nco surpreende, portanto, que os artistas contratados para o projeto pertencessem aos
diversos movimentos modernistas do pais, os quais buscavam, de modo geral, “o equilibrio
e a clareza das formas, a depuragdo da linguagem, a escolha adequada e a pureza dos

materiais”, nas palavras da historiadora Angelica Madeira.

Coube ao arquiteto Oscar Niemeyer a tarefa de selecionar quase todos os artistas con-
tratados pelo governo federal para atuar em Brasilio, principalmente para produzir obras
a serem integradas a edificios e monumentos publicos. Nessa leva estdo incluidos impor-
tantes nomes do modernismo nacional, como Alfredo Volpi, Bruno Giorgi, Alfredo Ceschi-
atti e o artista plastico/paisagista Roberto Burle Marx. A franco-brasileira Marianne Per-
etti tambem pode ser incluida nesse grupo, apesar de ter iniciado sua colaboragdo com
Niemeyer apenas na déecada de 1970, realizando obras indissocidveis de seu enquadra-
mento arquitetdnico, como os vitrais da Catedral Metropolitana da cidade. No entanto,
o artista mais emblemdtico dessa integracdo entre arte e arquitetura €, sem duavida, o
carioca Athos Bulcdo, com suas dezenas de paineis, geralmente em azulejos, dissemina-

dos pela capitall.

11
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Fundada em 1962, a Universidade de Brasilia
(UnB) foi a responsdvel pela implantagdo de um
novo projeto de integragdo entre arte e edu-
cagdo, assim como fomentou grande parte da
agita¢do cultural da cidade na década de 1960.
Para lecionar nela, diversos artistas foram con-

vidados e mudaram-se para a capital, entre os

quiais podemos destacar Glénio Bianchetti, Marilia

Rodrigues e Maciej Babinski.

As célebres esculturas de Bruno Giorgi (Os Candangos, 1959) e de Alfredo Ceschiatti
(A Justica, 1961) na Praga dos Trés Poderes, em Brasilia. (Marina Gadelha/SECEC)

A escultura de Marianne Peretti (Pdssaro, 1981) e a Contorcionista de Alfredo Ceschiatti no
foyer do Teatro Nacional Cldudio Santoro. (Marina Gadelha/SECEC)
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Maciej Babinski executando uma calcogravura. (Arquivo de Lidia Babinski)

Nao obstante o estimulo estatal, os novos habitantes da capital tambem tomaram a inici-
ativa de movimentar o cendrio artistico, realizando exposicoes em casa ou em estabeleci-
mentos particulares desde antes da inauguracdo de Brasilia. Um nome de destague neste
grupo e o do peruano Felix Barrenechea, que, apesar de convidado por Israel Pinheiro para

criar uma escola de arte na cidade, ndo recebeu efetivo patrocinio ou protecdo estatal.

O design do mobilidrio brasileiro nas decadas de 1950 a 1970, época da inauguragdo e
ocupacgado de Brasilia, produziu objetos que constituem um importante patrimdnio cultural
nacional. Nesse periodo, o mobilidrio institucional mostra-se presente no desenvolvimen-
to continuo do pais, em termos sociais, econdmicos, politicos, culturais e filosoficos. Seu
valor vai além das guestoes de atribuicdo, fungdo, valor e raridade; € parte da cultura

material de uma sociedade.

13



Nos interiores dos paldcios, existe relevante acervo de obras de Oscar Niemeyer e sua
filha Anna Maria, mas tambéem de Sergio Rodrigues, entre muitos outros brasileiros e es-
trangeiros que contribuiram para a constituicdo, reconhecimento e valorizagdo do design

de mobilidrio moderno.

Maciej Babinski. Sem titulo, [1969]. Xilogravura sobre papel, 28 x 37 cm. MABIOOY.
(Marina Gadelha/SECEC)
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5 ] Andnimo. Mobiligrio original do Brasilia Palace Hotel (cama, mesa
aa de cabeceira e penteadeira), 1958. (Marina Gadelha/SECEC)
.

.y Jorge Zalszupin. Mesa de Gabinete, decada de 1960. Mesa de
madeira com gavetas, chapas laminadas de jacarandd, painel

de couro e estruturas de madeira macica de jacarandd. (Marina

Sérgio Rodrigues. Cadeira Kiko, 1964. Cadeira giratoria com espaldar medio, Gadelha/SECEC)

estrutura em madeira de jacarandad e estofamento em couro, 100 x 50 x 50 cm.
(Marina Gadelha/SECEC)
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Atelié de Rubem Valentim em sua residéncia em Brasilia, década de 2000. (André Santangelo/SECEC)



Rubem Valentim

Rubem Valentim foi um artista emblemdtico da capital, e possivelmente um dos mais reconhe-
cidos em dmbito nacional. Baiano de nascimento, mas com importante passagem pelo Rio de
Janeiro, ele jd era um artista consagrado guando veio a Brasilia, em 1966, para tornar-se do-
cente da UnB. Em 1968, quando a repressdo politica da Ditadura sobre a universidade se agra-
vou, o artista demitiu-se do cargo de professor, dedicando-se principamente a sua atividade
artistica. Apesar de disponibilizar suas obras sobretudo em galerias do Rio de Janeiro e de Sdo

Paulo, nunca deixou a capital federal, onde estabeleceu residéncia ate morrer, em 1991

Rubem Valentim & reconhecido por sua capacidade de conectar elementos do neoconcretis-
mo a imagindria das religides afro-brasileiras. Sua obra busca, desse modo, unir o erudito ao
popular, gerando um resultado Unico e extremamente original, que o tornou um dos artistas
mais importantes do pais, cuja celebridade apenas se ampliou Nnas decadas apods a sua morte,

ocorrida em 1991

O Instituto Rubem Valentim doou ao Museu de Arte de Brasilia, por intermedio do artista Bene
Fonteles, o atelié do artista tal qual foi deixado no momento de seu falecimento. Por meio desse
conjunto de moveis, obras e instrumentos, pode-se espiar o contexto fisico em que as ideias de
Rubem Valentim tomaram forma. Entre as pinturas deixadas no local, pode-se ver um pegueno
painel cuja composigdo remete ao grande mural criado pelo artista para o Paldcio do tamaraty,
em Brasilia, intitulado Templo de Oxald (1977), executado em branco na versdo para o Ministério

das Relacdes Exteriores.

1 - Rubem Valentim. Composicéo n°10, 1962. Oleo sobre tela, 100 x 70 cm. MABIIL (Marina Gadelha/SECEC)
2 - Rubem Valentim. Sem titulo, 1989. Serigrafia, 100 x 70 cm. MABI236. (Marina Gadelha/SECEC)
3 - Rubem Valentim. Sem titulo, 1989. Serigrafia, 100 x 70 cm. MABIZ36. (Marina Gadelha/SECEC)



TULO 3

CAP

Em busca de um novo rumo, 1970

A instauragdo da Ditadura em 1964 - seguida de prisdes, demissoes e desmontagem de insti-
tuicdes publicas — teve como consequéncia a descontinuidade das iniciativas estatais voltadas
para a cultura e para o ensino de artes em Brasilio, interrompendo, na prdtica, o projeto cultural
da cidade, conforme elaborado por seus fundadores. O vacuo gerado foi sendo preenchido na
ddacada de 1970 por iniciativas dispersas, algumas do governo federal, outras do governo local
e muitas da propria sociedade, obrigando brasilienses e candangos a assumirem os riscos e as

oportunidades de trilhar sua propria trajetoria.

A cena cultural de Brasilia nos anos 1970, resultante do quadro de perseguicdo e repressdo po-
litica, alem da desorganizagdo institucional, € frequentemente descrita pelos proprios agentes
culturais do periodo como apdtica e pouco ousada. No entanto, foi nesse momento que os ar-
tistas da cidade se libertaram das amarras da linguagem geometrica para experimentar outros
estilos e dbordagens, como a figuragdo em suas varias vertentes e o expressionismo abstrato.
Entre o pintores que transitaram pelo dbstracionismo, pode-se destacar Noura Timm e Wag-
ner Hermuche. Entre os figurativos, Douglas Marques de Sa e Terezinha Losada sdo alguns dos
mais renomados. E na gravura, no entanto, que se forma uma verdadeira escola na capital, em

que nomes como Léda Watson e Betty Bettiol despontam no cendrio.

18
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Léda Watson em seu atelié em 1979. (Arquivo da artista)

Betty Bettiol imprimindo uma calcogravura, década de 1970. (Arquivo da artista)

19

O governo local também passaria a valorizar
e a promover a arte popular e os artistas da
periferia da capital de modo sistematico. Nes-
se dmbito, surgiram iniciativas como o Saldo de
Artes Plasticas das Cidades-Satélites, que co-
roou artistas como Valdemor Nogueira de Lima
e Enock Byron de Quevedo, além de criar o
contexto em que talentos como Madame Kalil e
Francisco Galeno puderam se langar. Na mes-
ma linha, podem ser citadas as tecelds Minnie e
Cdandida Sardinha, pioneiras na interseccdo en-
tre arte e artesenato, as quais desenvolveram
pesquisa na producdo de tapecaria e forma-

ram legides de alunos.



Betty Bettiol. Direito e Avesso, 1984. Calcogravura, 51 x 31 cm. MAB270. (Marina Gadelha/SE-
CEC). Betty Bettiol pode ser considerada a pioneira na utilizagdo de meios computacionais
para a produgdo de gravuras em Brasilia. Esta obra foi produzida com o auxilio de um compu-
tador de escritdrio. Sua tiragem original data de 1977.

Léda Watson. Na penumbra dos labirintos, 1977. Cal-
cogravura, 50 x 40 cm. MAB222. (Marina Gadelha/
SECEC). Uma das personagens mais emblemdticas
das Artes Visuais no capital da Republica, Léda Wat-
son instalou-se em Brasilia na década de 1970. Com
formagdo no Rio de Janeiro e em Paris, cidade onde
efetivamente iniciou sua carreira, vem ensinando ge-
ragées de gravadores brasilienses ao longo dos anos.
F A Suas tiragens frequentemente levam meses para fi-
carem prontas. Seu trabalho € complexo e inspirado,
muitas vezes, nas formas do cerrado. Watson parti-
cipou da fundagao do Museu de Arte de Brasilia e do
i Clube de Gravura da cidade, entre outras iniciativas.
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Léda Watson. O todo I: esséncia da vida, 1993.
Calcogravura, 100 x 70 cm. MUNIS32
(Marina Gadelha/SECEC)

Orlando Brito. General Andrada Serpa - reunido ministerial, 1974. Fotografia, 30 x 20 cm.
MABSZI1 (Marina Gadelha/SECEC). A década de 1970, em Brasilia, foi especialmente rica em

fotografos capazes de transformar o registro jornalistico em obra poeética. Orlando Brito, radi-
cado na cidade desde os anos de 1950, é possivelmente um dos mais talentosos, laureado por
diversos prémios. Esta foto, apesar de bela, ndo pode ser, sendo, uma denuncia da mao de
ferro com que a ditadura militar conduzia o Estado brasileiro durante os anos de chumbo, em

que a violéncia e a repressao eram politicas de Estado.
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Seérgio Rodrigues. Poltronas de auditério do Cine Brasilia, década de 1970. O cavalete
de metal foi adicionado & pega para permitir sua exposicao no museu. As poltronas
eram originalmente encaixadas em “degraus” no auditorio do cinema. (Marina Gade-
Iha/SECEC)

Solange Escosteguy. Sem titulo, 1378. Madeira e tinta acrilica, 51 x 60 x 18 cm. MAB410
(Marina Gadelha/SECEC)
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Danilo Barbosa (projeto) e Departamento de Estadas e Rodagem do DF (execugdo). Placa de ende-
recamento das Superquadras 307 e 308 da Asa Sul, 1976/ ¢. 2021 Ago pintado, 275 x 50 cm.
(Marina Gadelha/SECEC)
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impeto renovado, 1980

Os anos 80 provocaram um sentimento ambivalente nos artistas que os testermunharam. Sur-
giram novos instrumentos de fomento e instituicoes culturais, como o proprio Museu de Arte de
Brasilia. A Redemocratizacdo permitiu o arrefecimento do aparelho repressor do Estado, inclu-
sive no que se refere a censura. No entanto, a frustrada utopia de Brasilia, a crise econdmica e o
publico e mercado timidos da cidade impediram gue o periodo fosse encarado euforicamente,

em especial pela geragdo de criadores que despontava.

Apesar disso, a quantidade de artistas e de linguagens ampliou-se enormemente. A circulagdo
de informagoes e de pessoas permitiu que se buscasse uma sincronizagdo com os debates
artisticos mais atualizados que surgiam, em especial no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, mas
tambem no exterior. A tomada de consciéncia — em Brasilia e fora dela — da existéncia de uma
cenade arte local ativa e independente foi um marco importante de sua crescente maturidade.
A pintura ganhou novo félego — em especial com a geragdo mais nova, entre os quais podemos
citar Ralph Gehre e Nelson Maravalhas —, a performance e a arte eletronica passaram a ter

uma prdtica mais consistente, e mulltiplicaram-se as obras em linguagens hibridas.
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dﬂ Rémulo Andrade com obra da série sobre o céu de Brasilia,
,_.# década de 1980. (Wagner Hermuche/Arquivo do artista)
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Nessa decada e na segquinte, Brasilia despontaria como uma mola propulsora para o de-
sign de mobilidrio atento a preservagdo das florestas e suas especies tropicais. Tal pro-
posta surgiu alavancada por uma nobre e efetiva intengdo de popularizar especies de
madeiras tropicais como Roxinho, Pau Amarelo, Goiabdo, Jatobd, Muirapiranga — ndo tdo
conhecidas do publico em geral —, entre outras, as quais apresentam propriedades fisi-
co-mecdnicas que atendem cos mais exigentes e exclusivos projetos de mobiliario. Tal
iniciativa surge como um programa de pesquisa do Laboratdrio de Produtos Florestais do
entdo IBAMA.

Célia Matsunaga. Menor abandonado, sem data. Calcogravura, 20
x 12 cm. MAB261. (Marina Gadelha/SECEC). Atualmente professora
do departamento de Desenho Industrial da Universidade de Bra-
silia, Celia Kinuko Matsunaga Higawa e uma importante designer e
artistas plastica, cuja trajetoria, iniciada nos anos de 1980, a coloca
entre as personagens mais inovadoras da cidade, geralmente ex-

Helena Lopes. Abandonados - El Dourado dos Carajas, 1996. Colagrafia s/ papel, 50 x 70 cm. MUNIS148. perimentando com linguagens e materiais diversos e combinando
(Marina Gadelha/SECEC) o design grafico as artes visuais em sua produgao.
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Rémulo Andrade. Sinais de luz, 1987. Serigrafia, 69 x 50 cm. MAB413. (Marina
Gadelha/SECEC). Rémulo Andrade chegou do Rio de Janeiro na década de 1970.
Dos anos 80 em diante, consolidou importante carreira de artista, designer e
arte-educador. Tendo adotado a serigrafia como uma de sua técnicas prediletas,
produziu a série da qual esta obra é parte, que é, nas palavras do autor, “o olhar
de um estrangeiro sobre Brasilia”. Nela, representa o fascinio do migrante com o
ceu da cidade, as luzes da manha e as formas do cerrado. Militando pela preser-
vagdo do meio ambiente, Andrade expressa sua ligagdo com a natureza por meio
de cores e composicoes plenas de espiritualidade.

Rémulo Andrade. Cerrado, 1982. Serigrafia, 60 x 40 cm.
MUNI5I07. (Marina Gadelha/SECEC)




Fernando Lopes. Elevador, 1980. Grafite sobre papel, 65 x 50 cm. MAB377. (Marina Ga-

delha/SECEC). Com formagdo no Brasil e no exterior, Fernando Lopes é reconhecido Lourengo de Bem. Uma janela para o campo,
sobretudo como ilustrador. Suas obras tém sido publicadas quase diariamente no jornal 1984. Oleo sobre tela sobre compensado, 71 x
Correio Braziliense, do DF, desde 1997. 32 cm. MABO35. (Marina Gadelha/SECEC)
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Silvio P. Zamboni. Sem titulo, 1984. Oleo sobre compensado, 80 x 100 crn. MABI154 (Marina Gadelha/SECEC)

Ralph Gehre. Assunto n°1, 1985.

Oleo sobre tela, 128 x 90 cm.
MABOS5I. (Marina Gadelha/SECEC)

Ligia de Medeiros. Mesa de centro em planos,
projeto de 1990. Base em madeira: ipé, roxinho
e cedro, tampo de vidro, 65 x 100 x 80 cm (Ma-
rina Gadelha/SECEC)




Grupo Corpo Piloto (Suzete Venturelli, Luiz Ribeiro, José César Silva
e Rémulo Andrade). Sem titulo, 1988. Registro de performance rea-
lizada na abertura da exposicao de Rubem Grilo, na Galeria Oswal-
do Goeldi. Na decada de 1980, Brasilia testemunhou o aumento de
interesse dos artistas pela linguagem da performance, com a qual
José Eduardo Garcia de Moraes, representante da cidade, parti-
Cipou da célebre mostra “Como vai vocé, geragdo 807", no Rio de
Janeiro. Em 1986, na UnB, alguns estudantes do curso de exten-
sdo "Estética e Artes Pldsticas: da Transvanguarda a Nova Pintura”
criaram o grupo Corpo Piloto, que visava a evidenciar “a relagdo
Arte/Corpo/Cidade dentro de um processo estético que ndo utiliza
formas de arte tradicionais”’, nas palavras de Suzete Venturelli.

Tunico Lages. Cadeira Brasil, decada de 1980.
Mogno e almofadas de linho, 50 x 60 x 60 cm.
(Marina Gadelha)




A artista e professora da UnB Cecilia Mori em seu atelié na Asa%gn‘; 2021. (Adon Bicalho/Arquivo da artista)



Maturidade, 1990-hoje

Os anos de 1890 marcaram o inicio de grandes mudangas no DF. A autonomia politica
permitiu que a populacdo distrital escolhesse seus representantes locais pela primeira
vez. O Fundo de Apoio a Cultura e a Lei Rouanet foram criados em 1931. A Pos-Graduacdo
em Artes da Universidade de Brasilia passou a funcionar a partir de 1893. Desse periodo
em diante, os investimentos publicos e privados no setor multiplicaram-se e novas institui-
¢oes foram fundadas, como museus, escolas e galerias, a exemplo do Centro Cultural do
Banco do Brasil e do Museu Nacional da Republica. O sistema de cultura distrital, apesar

das falhas e lacunas, formou-se efetivamente nessa década.

No campo das artes, a diversidade e a transversalidade definem a produgdo que vem
sendo readlizada. Conforme apontou Arthur Danto, apods o fim da pintura moderna ndo se
pode mais falar em uma Historia da Arte, mas em histérias da arte. Os experimentos e
ensaios artisticos que vinham sendo realizados desde os anos 60 floresceram de modo
a gerar uma variedade de possibilidades como nunca houve antes. Linguagens hibridas e
contempordneas, arte e tecnologia e o desenho e a pintura da figura humana parecem

formar os principais eixos da arte distrital contemporanea.

A partir dos anos 2000, Brasilia apresenta uma nova geragdo de designers, gue se ergue
com tipologias diversas e contempordneas e que se pauta pela inovagdo e diversidade
no uso de temas, fungdes, formas e materiais que vém compor suas criagdes. Em alguns
Casos, expressa a cidade construida por meio de seus icones, em outros, se pauta por
formas e materiais que ddo o tom e a personalidade desses moveis, nutrindo-se tambem

das formas orgdnicos do cerrado.

Considerando também que Brasilia conquistou o titulo de Cidade Criativa em Design, @
producdo local celebra a diversidade contempordnea, trazendo a tona uma capital inter-

nacional, sustentada por sua historia e tambem por sua capacidade de inovagado.
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André Lafetd. Mesa 1 - O sonhador de objetos, 2001 Acrilica sobre tela sobre madeira,
121 x 113 cmn. MABSEB8. (Marina Gadelha/SECEC)

Sérgio Rizo. Sem titulo, 1991 Oleo sobre madeira, 160 x 153 cm. MABS871. (Marina Ga-
delha). Apesar de presente no acervo do MAB por meio de uma obra abstrata, Rizo é
reconhecido atualmente por seus desenhos que primam pela observacao da anato-
mia humana. O artista tem exercido influéncia sobre geragées de alunos da Universi-
dade de Brasilia, onde ensina sobretudo desenho e anatomia artistica.
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Taigo Meireles. Altar Trés Azuis, 2020. Oleo sobre tela, 146 x 114 cm.
(Arquivo do artista).
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Roger Regner. PRG Ql, 2011 Acrilica sobre tela, 135 x 100 cm. MABI372 A. (Marina Gadelha/SECEC). Esta
obra, derivada de pesquisas do artista com imagens geradas em computador, faz parte de um diptico.



Cintia Falkenbach. Brasilia da
memoaria, 2006. Calcogravura,
30 x 32 cm. (Marina Gadelha/
SECECQC). A obra faz parte de
uma coleténea de gravuras
organizada por Malu Fragoso,
Brasilia em Gravuras.

Andreé Santangelo. Nem ceu,
nem terra, nem dagua; 2002.

Fotografia. MABIISS. (Marina
Gadelha/SECEC)

Fernando Carpaneda. Renato Russo, 2018. Acrilica sobre tela, 30 x 20 cm.
(Marcelo Gonczarowska Jorge/SECEC)
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Bene Fonteles. Sem titulo, sem data. Tecnica mista, colagem, papel, isopor e
tinta acrilica sobre madeira, 150 x 115 cm. MAB863. (Marina Gadelha/SECEC). A
atuagdo de Bene Fonteles no campo das artes perpassa a criagdo e combi-
na-se com o ativismo. Sua obra discute as questoes da preservagdo do meio
ambiente e da realidade das camadas mais humildes da populagdo brasileira,
sobretudo a marginalizada. O artista utiliza, em seus trabalhos, objetos e ma-
teriais que recolhe em suas permanéncias no interior do pais, como artefatos
indligenas, fibras naturais, couros, sementes e sinos de vaca.

Ricardo Stumm. Criagao, 2005. Bronze dourado, 34 x 18 x 15 cm.
MABIIO. (Marina Gadelha/SECEC). A obra de Ricardo Stumm
e de um estilo indefinivel, apesar de beber indiscutivelmente na
fonte modernista. Gaucho, iniciou sua formagdo artistica ainda
em Porto Alegre, mudando-se em seguinda para Brasilia, onde
estudou com Glénio Bianchetti e Léda Watson. Formou-se es-
cultor na Europa nos anos de 1990, especialidade na qual se re-
conhece e pela qual € reconhecido. Firmou-se como pioneiro na
fundicao artistica de bronze e de aluminio no Distrito Federal e
experimenta, no momento, a fundi¢cdo de vidro.
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Cirilo Quartim. 1=0, 2008. Cofre, moeda de RS
LOO, um par de espelhos concavos, Idmpada
dicroica, 50 x 50 x 50 cm. MUNI18 (Marina
Gadelha/SECEC). Cirilo Quartim faz parte de
uma jovemn geragdo de criadores brasilienses
profundamente ligada & integragdo entre
arte e tecnologia. Sua produgdo combina

a utilizagao de tecnologias digitais, a critica
ou o comentario social e a interagao com o
publico, frequentemente convidado a realizar
acoes para que a obra possa de fato rema-
tar-se enquanto proposta.

Corpos Informdticos (grupo de pesquisa). Varrum, 1995. Edicdo: Carla Rocha.
Videoarte. Duragdo: 6'44". MUNI24/. Corpos Informdticos € um grupo de per-
formance criado em 1992 que adotou diferentes formagoes no decorrer dos
anos, sempre sob a coordenagao de Bia Medeiros, professora da UnB até os
anos 2000. Em suas palavras, o “Corpos Informdticos nao faz teatro, faz per-
formance, performances em telepresenca (principalmente entre 1999 e 2006),
composicoes urbanas na cidade e na web - entendida como espago publico -,
videoarte, web-arte, ou simplesmente arte”. Talvez por sua longevidade ou por
sua inser¢go no ambiente académico, o grupo & um dos mais emblemdticos e
reconhecidos de Brasilia.




Carol Nemoto e Samuel Lamas. Poltrona Harpa, 2019. Estrutura em ago carbono
com pintura epoxi semi-fosca preta e assento em corda nautica, 50 x 50 x 80 cm.
(Arquivo dos designers/SECEC)

Dimitri Locicks e Marcos Mendes Manente. Mesa de centro Buritis, 2014. Freijo maci-
¢o com acabamento com seladora, ferragens de ago, sapatas de feltro e tampo de
vidro, 180 x 50 x 50 cm. (Arquivo dos designers/SECEC)
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Eduardo Borem. Mesa Lucio. Bases em madeira macica e tampo em
lédmina natural. (Arquivo do designer/SECEC)
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Fred Hudson e Raimundo Miranda. Mesa de centro, 2011 Projeto Muira Design
UnB/FAP-DF. Chapas de madeira com marchetaria e estrutura em madeira ipé,
35 x 105 x 105 cm. (Arquivo Fred Hudson/SECEC)

Carla Sanches, Laura Catarina Correia Ferraz e Wanderson Ferreira Ribeiro. Banco Alu,
2019. Compensado naval moldado e tecelagem em algoddo, 45 x 120 x 50 cm. (Arquivo
Carla Sanches/SECEC)
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Marcelo Bilac. Mesa Muirici, 2018. Estrutura de compensado flexivel revestido
com residuos de madeira e folha em ago carbono pintado, 52 x 44 x 52 cm.
(Arquivo do designer/SECEC)
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Katia e Morgana de Moraes. Mesa Athos, 2016. MDF laqueado e vidro, 56 x
56 x 56 cm. (Arquivo das designers/SECEC). Projeto realizado com o apoio
da Fundag¢do Athos Bulcao.

Raquel Chaves. Mesa Quinta, 2016. Estrutura em ago carbono com pintura eletros-
tatica e compensado naval. (Alliny Nunes/Arquivo da designer/SECEC)



Rodrigo Scheel. Cadeira Brasilia, 2013/2018.
Madeira de jequitiba, 40 x 40 x 80 cm.
(Arquivo do designer/SECEC)
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